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PER BJURSTROM

1928. Son till forsdkringstjinstemannen Gunnar B. Bjurstrom
och Claire f6dd Hellgard. Han avled 1 Stockholm efter en lingre
tids sjukdom den 4 september 2017. Gift med Eva Gunnars 1957-1983

PER GUNNAR BJURSTROM var fé6dd 1 Stockholm den 28 mars

och med Gorel Cavalli-Bjorkman sedan 1985. Tillsammans med sin
forsta hustru adopterade han tva koreanska flickor som fick namnen
Tova och Petra.

Per Bjurstrom vixte upp pa Ostermalm i Stockholm och tog studenten
vid Ostra Real 1947. P4 hosten samma dr blev han inskriven i den filoso-
fiska fakulteten vid Uppsala universitet, ddr han 1950 blev filosofie kan-
didat med betyg 1 dmnena klassisk fornkunskap, filosofi och konsthis-
toria. Han bedrev sina konsthistoriska studier for Gregor Paulsson och
med denne som handledare avlade han filosofie licentiatexamen 1952.
Amnet for hans licentiatavhandling var ”Scendekorationen pa teatrarna
1 Paris 1726-1789”, en teaterhistorisk inriktning som han fullféljde med
sin doktorsavhandling 1961; denna gang var dmnet Giacomo Torelli and
Baroque Stage Design. Handledare var Nils Gosta Sandblad.

Han invaldes som arbetande ledamot av denna Akademi 1981, blev he-
dersledamot av Konstakademien 1985, och 1987 upptagen som utlindsk
ledamot av Ateneo Veneto. Ar 1968 var han gistprofessor vid Yale Uni-
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versity och efter pensioneringen verkade han dren 1990-1991 som Kress
professor vid National Gallery, Washington D.C.

Under hela sitt arbetsliv var Per Bjurstrom knuten till Nationalmu-
seum, dir han 1950 anstilldes vid avdelningen for teckning och grafik,
vars chef han blev 1968. Efter att i tre decennier framgdngsrikt och syn-
nerligen effektivt lett avdelningen for grafisk konst, utnimndes han 1980
till Gverintendent for myndigheten Statens konstsamlingar. Han var kvar
pé den posten fram till sin pensionering 1989. Som myndighetschef var
han samtidigt museidirektdr f6r Nationalmuseum.

Detvar under Otte Skélds 6verintendentstid som Bjurstom fick sin intro-
duktion till verksamheten vid Nationalmuseum. Han hade métt ett mu-
seum som varit 1 funktion sedan 1866. Sjilva byggnaden var ursprung-
ligen avsedd att innehdlla mer dn det som kallades statens tavelsamling.
I bottenvdningen visades Vitterhetsakademiens historiska samlingar,
vilka under 1930-talet kom att 6verforas till Historiska museets byggnad
vid Narvavigen 1 Stockholm. Avdelningen for konsthantverk var sedan
1880-talet inrymd 1 mellanvéningen, som tidigare disponerats av Liv-
rustkammaren. Konsten exponerades 1 de 6verljusbelysta praktsalarna
pé det 6vre planet. Det som en ging var en byggnad for skilda nationella
kulturinstitutioner hade sdledes blivit ett museum enbart for statens
konst.

Nationalmuseum uppfattades ursprungligen som en institution for
den inhemska konsten. En alternativ innebérd tillkom gradvis, nimli-
gen den att ett svenskt Nationalmuseum genom sitt innehav dven kommit
att spegla den betydligt storre europeiska konsttraditionen. Med over-
flyttningen 1958 av den moderna samlingen till exercishuset pa Skepps-
holmen befriades Nationalmuseum fran bevakningen av samtidskonsten
- den svenska och utlindska. Littnader visserligen, inte minst lokalmis-
sigt, men avvigningen mellan inhemskt och utlindskt kvarstod som ett
internt policyproblem.

Med Carl Nordenfalks utnimning 1948 som chef fér avdelningen for
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maleri och skulptur och direfter, 1959, som 6verintendent inleddes en
period som med fog kan rubriceras som ”Internationalmuseum”. Nord-
enfalk hade dren fore andra virldskriget 1 internationella sammanhang
meriterat sig som en framstdende kidnnare av senantik och tidigmedeltida
bokillumination. Hans avhandling Die spéitantiken Kanontafeln (1938),
som behandlar utvecklingen av ramverket kring konkordanstabellerna
mellan de fyra evangelierna sammanstillda av Eusebius frin Caesarea,
ar ett standardverk - for att inte tala om den solida helhet som 1 6vrigt
karaktiriserar Nordenfalks bidrag till det medeltida bokmaleriet. Till
detta fogar sig andra betydande bidrag till konstvetenskapen, bland vilka
mirks studierna 6ver Rembrandt, Watteau och van Gogh.

Per Bjurstroms livslanga karridr vid Nationalmuseum var 1 hog grad
férbunden med den inriktning som angetts av Nordenfalk. Denne var
inte enbart ett fsredéme f6r honom. Med tiden forenades de bida genom
en stark kollegialitet. Det var helti sin ordning att Bjurstrom tillsammans
Nordenfalks dotter Katarina skulle komma att redigera dennes memoa-
rer. Dessa utkom 1996 1 Vitterhetsakademiens skriftserie Svenska lirde.
Det var givet att Bjurstrom blev den som 1 Vitterhetsakademien 1992 holl
minnestalet 6ver sin vin och kollega.

Under Nordenfalks tid vid Nationalmuseum kom Bjurstrém att gora
betydande insatser vid en rad tungt vigande utstillningsprojekt. I sam-
band med Rembrandt-utstillningen 1956 fick han fortroendet att delta
vid tolkningen av den av Nordenfalk initierade rontgenfotograferingen
av Batavernas trohetsed. Framfor allt svarade han prompt och sikert f6r
forskning kring och exponering av Rembrands teckningar och grafik.
Till ”Konstens Venedig”, en utstillning anordnad 1962 med anledning
av kung Gustaf VI Adolfs dttiodrsdag, levererade Bjurstrom inte mind-
re dn 124 genomarbetade katalogbidrag 6ver venetianska teckningar
inldnade bland annat frin Ashmolean Museum, Windsor Castle, Louv-
ren, Kupferstichkabinett Berlin, Uffizierna, Museo Correr - alla virde-
fulla komplement till Nationalmuseets eget innehav. En annan 1 sitt slag
minnesvird prestation blev Bjurstroms medverkan vid den stora Chris-
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tinautstdllningen 1966. Han redigerade den omfattande katalogen, 1 505
nummer, och bidrog sjilv med ett flertal introduktioner och var férfattare
till vil 6ver hundra grundligt kompilerade katalogtexter.

Under sin tid som férste intendent kom Nordenfalk f6r sin del att svara
for en omfattande genomgdng, dokumentation och uppdatering av ma-
lerisamlingens ildre bestand. Ar 1952 publicerades innehavet av dldre
nordiska mélningar och skulpturer; 1958 var turen kommen till samling-
arna av utlindskt maleri och skulptur.

Ett motsvarande projekt for teckningssamlingens vidkommande
inleddes av den unge foretagsamme amanuensen Per Bjurstrom - inte
utan st6d frin ddvarande avdelningschefen Gunnar Jungmarker. De hol-
lindska och flamlindska mistarteckningarna visade sig vara en férsum-
mad del av samlingarna. Redan 1953 hade Bjurstrom dstadkommit en
utstillning 6ver detta material med tillkommande katalog. Aret dirpa
1955 publicerades hans fina studie 6ver Sergels teckningskonst 1 Natio-
nalmuseets drsbok. Han fordjupade sina Sergelstudier med boken Sergel
tecknar frin 1976.

Men arbetet att skapa en systematisk ordning av teckningssamling-
arna - inklusive material i offentlig svensk dgo - kunde p4 allvar inledas
nir Bjurstrom blev chef f6r avdelningen 1968. Det forsta resultatet kom
1972 1 form av en utgéva av de tyska teckningarna. Direfter f6ljde tre vo-
lymer med franska teckningar (1976, 1982, 1986) och en med italienska
(1979). For dessa utgivor svarade Bjurstrém under sin aktiva tid vid Na-
tionalmuseum. Under pensioneringen kom han ofértrutet att fortsétta sin
publiceringsverksamhet. Gérel Cavalli Bjérkman fungerade nu som chef
for den vid museet nyinrittade forskningsavdelningen, till vars uppgifter
inte minst horde utgivningen av bestindskataloger. For teckningarnas
del ombesérjde Bjurstrom tre volymer innehallande resterande italienskt
material: 1998, 2001, 2002. Denna sista serie tillkom under medverkan
av Borje Magnusson, Catherine Loisel och Elizabeth Pilliod.

Systematiseringen av teckningssamlingen med sin respektingivande
kirna bestdende av drygt 2 000 blad fran Carl Gustaf Tessins samling
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skapad 1 Paris 1739-1742 var kopplad till en betydande forvirvsverksam-
het som forutsatte ingdende kinnedom om samspelet mellan museer och
marknad. Bjurstroms rérlighet var hirvidlag pafallande.

Han var stindigt 1 kontakt med den exklusiva virld som utgdrs av de
stora institutionernas samlingar av europeisk konst pd papper: Louvren,
Uffizierna, British Museum, Albertinai1 Wien, Kupferstichkabinett 1 Ber-
lin, Metropolitan Museum och Pierpoint Morgan Library 1 New York.
Dessutom var han 1 hogsta grad synlig som en 1 kretsen: som ledamot av
det illustra sillskapet The International Advisory Commattee of Keepers
of Public Collections of Graphic Art och av redaktionen for Master Dra-
wings.

Kunskap om samlingar och enskildheter 1 privat dgo ingick och ingér
dnnu 1 det stora konstmuseets uppdrag. Hir spelar konsthandel och auk-
tionshus en avgorande férmedlande roll. Redan 1954 deltog Bjurstrom
1 den ryktbara auktionen hos Gutekunst & Klipstein 1 Bern. P§ ett beva-
rat fotografi taget under en paus framtrider Per Bjurstrm 1 mingden av
specialister och konnissorer — diribland en och annan ildre hattprydd
kvinna. Han var troligen den yngste 1 sillskapet. Med dren kom han att
folja den internationella konsthandeln med aldrig svikande uppmiirk-
sambhet, vare sig det gillde Colnaghi, Sotheby’s eller Christie’s.

Han fick vad han sjilv kallat en skérdetid - under Bengt Dahlbicks
chefskap pd 1970-talet och hans eget pd 1980-talet. Han gjorde dd med
internationella métt betydande forvirv. Bland italienarna mirks Carpac-
cio, Tiepolo, Guardi, Piranesi, Pietro da Cortona och Veronese. Bland
fransminnen: Claude Lorrain, Watteau, Hubert Robert, Fragonard,
David, Delacroix, Géricault, Victor Hugo och Cézanne.

Som 6verintendent stod Per Bjurstrom emellertid infér andra tillkom-
mande uppgifter. Organisatoriskt hade han drvt den museipolitiskt for-
andrade situation som uppstéitt genom implementeringen av den statliga
kulturpolitiken. Det hade tagit tid. Fér Nationalmuseets del hade det
bérjat med tillsdttningen av 1965 drs museisakkunniga, som avlimnade
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sin utredning efter dtta ars dverviganden. 1974 fattade riksdagen beslut
om den nya kulturpolitiken och 1976 kom férordningen som innebar att
Nationalmuseum tillsammans med Moderna museet och det Ostasiatis-
ka foérdes samman till en myndighet under en styrelse.

Den nya myndighetens lokalbehov l6stes genom att fastigheten Ost-
indienfararen pa Blasiecholmen stilldes till forfogande genom dévarande
Byggnadsstyrelsen. Det expanderande konstbiblioteket var utrymmes-
krivande, likasd fanns behov av tjinsterum och andra lokaler. Det blev
Bjurstroms uppgift att ytterst svara for logistiken. Dessutom beviljades
han medel f6r att projektera en sammanlidnkning av Nationalmuseibygg-
naden och Ostindienfararen. Det bevarade skissmaterialet vittnar om en
begavad arkitektonisk 16sning, som emellertid aldrig kom till utférande.
Utvecklingen skulle efter Per Bjurstroms pensionering giien annan rikt-
ning. Ostasiatiska museet uppgick 1999 i Statens museer for virldskul-
tur; samma dr blev Moderna museet en egen myndighet och fastigheten
Ostindienfararen sdldes av Vasakronan och blev hotell 2008.

Per Bjurstréms tid som &verintendent skymdes av en uppseendevickan-
de publicitet. "Museet har blivit en farlig plats”, yttrade, vill jag minnas,
Carl Nordenfalk vid Per Bjurstroms sextiodrsfirande. Om detta finns in-
tet att invinda. Bilden komplicerades av att kritiken mot Bjurstrom hogst
olyckligt kopplade samman tre olika affirer: stolden av Christina Nils-
sons smycken, utstédllningen ”Coca-Cola 100 ar” och den av Bjurstrém
ivrigt bitridda refuseringen av Carl Larssons Midvinterblot. Aterstoden
har blivit en svirutredd hirva av frigor som rér sikerhetsrutiner, musei-
etik, kommersialisering av nationens konsttempel, kulturarvshantering,
estetiska normer och angdende Midvinterblot - f6r Bjurstroms egen del
- en friga om verkets estetiska kvalitéer och, mer betinkligt, huruvida
det inneholl rastinkande och protonazism.

Betriffande Midvinterblot var jag direkt inblandad, 14t vara pd ett se-
nare stadium. Som redaktor f6r Konsthistorisk tidskrift publicerade jag
hans analys av Larssons opus. Hir fanns en del nyheter och sikra 1akt-
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tagelser, men det skulle komma mer 1 hans uppf6ljande uppsats 1 Res Pu-
blica. Jag fick den avhonom med dedikationen ”Séd blev det”. Hir var han
1 polemisk hégform. Rapp och drivande. Jag maste emellertid bekidnna
attjag fortfarande har svart att godta hans resonemang och invindningar.

Det idr en sak att Per Bjurstroms temperamentsfulla kynne knappast
underlittade situationen. En annan dr att atskilligt av det som framkom
under det livliga meningsutbytet mgjligen kan vara av intresse for forsk-
ning kring kulturarvsdebatter. Men, tycks det mig, det hGga tonliget stod
aldrig 1 proportion till sakfrigorna.

Vid en tillbakablick dr det av betydligt storre intresse att dréja vid
Per Bjurstroms férhallande till sin profession. Han var 1 grunden starkt
priglad av en museikultur som ingalunda saknade samhillsengagemang,
som starkt hivdade sitt virdansvar och som stindigt sokte vigar att ge-
nom forvirv berika nationens konstsamlingar. Detta 1 linje med det som
formulerats 1 férordningarna.

A andra sidan levde denna museikultur sedan linge med en sjilvstin-
dighetsstrivan. Man tog for givet att beslut som ror konstnirlig kvalitet
och tolkning av det som dger konsthistorisk relevans var institutionens
eget ansvar, inte en foljd av en extern politisk paverkan. Nir kulturut-
redandet hade tagit fart pa allvar under 1960-talet, kom, litt att inse,
motstindsviljan att mobiliseras. Bjurstrom var férvisso inte ensam om
att misstinksamt ha betraktat det som var pa firde med tillsdttningen
av 1965 ars museisakkunniga. Carl Nordenfalk, som utsetts till ledamot,
betraktade sig snarast som gisslan 1 en, enligt Bjurstrom, “av teoretiska
spekulationer mer dn av praktiskt handlande intresserad grupp”. Mycket
riktigt, Nordenfalk anholl om befrielse frén uppdraget 1 januari 1969 och
ersattes av Pontus Hultén som heller inte kinde nagon stérre entusiasm
infor uppgiften. Nordenfalk kom direfter att under ndgra ar verka i den
amerikanska universitetsmiljon, 1 Princeton, Berkeley och Pittsburgh.

Av den stora och vildokumenterade proposition, som ledde till 1974 drs
kulturpolitik, framgar att Nationalmuseet var en f6ga medgorlig remiss-
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instans. Fran museets sida befarade man att tillkomsten av en kulturby-
rikrati pa tre nivaer skulle komma att leda till beskdrningar av kulturin-
stitutionernas rorelse- och yttrandefrihet. I 6vrigt framférdes en mycket
hérd kritik mot Mus. 65. Kort sagt, det utredningen hade kommit fram
till ansdgs vara museifunktionellt oanvindbart.

Motstindsviljan inom museet, med Bjurstrém som energisk tillskyn-
dare, bottnade 1 irritationen 6ver att museets insatser pd ngot sitt f6r-
minskats, over att det framstillts som mindre utdtriktat, mindre sam-
hillstillvint. Och dir fanns samtidigt en berittigad oro over att det fanns
starka och politiskt vil férankrade opinioner som sig Nationalmuseum
som en elitistisk foreteelse. Var vandringen uppfér marmortrapporna
upp mot de stora tavlorna endast férbehéllen en bildad elit? Frigan
har en motfriga. Hade inte Nationalmuseum sedan en ling tid tillbaka
vardat en stark folkbildande tradition? Ingen var mer medveten om detta
dn Per Bjurstrom och, bor tilliggas, Carl Nordenfalk. Redan Gverinten-
denten Richard Bergh, trogen sin tids folkbildningsideal, hade 1917 in-
rittat en sirskild avdelning for depositioner 1 ambitionen att “de bildande
konsterna borde liksom musiken vara hela folkets egendom, icke som
en fornim, isolerad foreteelse utan som ett dverallt verksamt medel till
nationell vickelse och kulturell utveckling”.

Mycket av den olust som infann sig med den framvixande kulturpo-
litiken handlade om kritiken mot dess férmodade brist pd insikt om vir-
det av kulturlivets sjilvgenerande forméga. Att genom kommando dstad-
komma utétriktad verksamhet uppfattades som en 6verloppsgirning. For
Bjurstroms del var varje pdbud i den vigen fullstindigt frimmande inte
minst till f6ljd av hans inriktning som konstvetare.

Det fanns en sida hos Per Bjurstrém som 1 sammanhanget fortjanar sir-
skild uppmirksamhet: hans teaterintresse. Och dirmed en beredskap
att hélla sinnet 6ppet for interaktion, vilket inte har nigot att géra med
kulturpolitiska pidbud om utétriktad verksamhet. I grunden emellertid
odndligt mer lockande. Det ir frdga om kultur i action.
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Hans forsta publikation fran 1952 var teaterhistorisk, en uppsats 1
Konsthistorisk tidskrift som behandlade Gripsholmsteaterns salong,.
Avhandlingen om scenografen Giacomo Torelli, 6versatt till engelska
1962, ir ett standardverk. I samband med den stora Christinautstill-
ningen 1966 kom hans kunskaper om barockens scenografi att ge virde-
fulla inblickar 1 drottningens betydelse for teaterlivet 1 Rom - nidrmast
hennes sponsring av Teatro di Tor di Nona. Till utstillningen forfat-
tade Bjurstrom en sirskild skrift med titeln Feast and theatre in Queen
Christina’s Rome. 19777 utkom hans varierade och synpunktsrika versikt
Den romerska barockens scenografi med studier bl.a. 6ver Berninis, fa-
miljen Galli Bibienas och Filippo Juvarras teaterdekor. Vid en nirmare
genomgdng av hans skrifter finns atskilligt att himta. Férutom studier 1
barockens scenografi har han levererat ett antal artiklar 6ver svensk tea-
terdekor som inkluderar X:ets och Yngve Gamlins prestationer 1 genren.

Scenografi dr gjord for stunden. Den ir ett slags tillfillighetskonst, en
forginglig kulissvirld. Bjurstroms forskningsfilt dgde en spinning mel-
lan att stillas infor skadespelens forginglighet och deras fortsatta liv 1
text och bild. Hans studiematerial var framfor allt det som bevarats 1
form av skisser, utkast, anvisningar och dokumentation av skiftande slag
och som tillater rekonstruktion av samspelet mellan scenrummets ge-
staltning och skddespelets handling,

Hir finns likheter med metoder som kommer till anvindning vid teck-
ningsstudiet, nirmast det som har att gora med framvixten och prov-
ningen av bildidéer. Proceduren ir emellertid en annan nir det giller att
utréna om en teckning dr avsedd att vara en presentationsbild eller ett
autonomt konstverk.

Vixlingen mellan studiet av scenografi och det som rér tecknings-
konst 1 kombination med grafiska blad stricker sig1 sjilva verket 6ver det
stora underliggande filt dir fodelsen av den konstnirliga skapelsepro-
cessen till stora delar tydliggors — ibland rentav mer givande dn det som
blivit slutresultatet. Dessutom, Bjurstrém blev en kinnare av bilder som



PER BJURSTROM 49

forekommer 1 det till det yttre ansprakslosa formatet, men vars uttrycks-
mojligheter pd intet siitt behéver std forminskade.

Under hans aktiva tid fortlevde grinserna mellan bildkonstens hog-
re genrer och det som kommit att betraktas som grinsfall. Med andra
ord det som var hans specialomrade, lat vara att det alltid fanns plats
for mistarteckningar i de stora sammanhangen. Hir visade han prov péd
framsynthet. Genom utstéllningar fran det han kallade ”bildkonstens
grinsomrdden” avsdg han inte bara att ligga grunden f6r férsummade
samlingsomraden, utan ocksa "att attrahera en ny, mindre museivan pu-
blik till museet”. I samband med arbetet pa Christinautstillningen hade
han upptickt hur otillfredsstillande bilddokumentationen fran ildre
tider édr sd fort man limnar de ledande klassernas finkulturella domi-
ner. Han menade att Nationalmuseets principer for sin forvirvspolicy
hotade att ge "en lika skev bild av vér egen tids bildvirld”. Aven populir-
kulturens bilder fortjinade att uppmirksammas och dokumenteras efter
kriterier specifika for respektive genre. Bjurstrom skred till verket med
pétagliga resultat.

Ar 1969 arrangerades utstillningen *Bild och teater” med anledning
av Svenska teaterforbundets 75-drsjubileum. Skadeplats blev den pu-
blika delen av museets bottenvining. Hir visades scenografi, ljud och
ljusspel férekom och 1 hérsalen spelades teater. For den unga publiken
producerades evenemang som ”Serier, serier, serier” (1970) och ”Bil-
derboken” (1971). 1972 foljde sd ”Svenska illustratorer”, 1974 “Elsa Be-
skow”, som drog en rekordpublik, 1978 ”Ivar Arosenius”, 1979 ”Svenska
serier och serietecknare”.

Pi tal om kulturpolitisk prosa har Per Bjurstrom en ging otdligt anmirkt
att den undviker ordet kvalitet, men ddremot girna uppehdller sig vid
amatorismens vilsignelser. Han uppskattade inte att ordet ”bild”, som
han uppfattade som intetsigande, inte sillan kommit att ersitta det gamla
ordet "konst”. Det kan synas paradoxalt vid tanken pa hans vidsynthet
infor bildproduktionens skiftande villkor. M sé vara. I det ena fallet
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talade den vakne museimannen Bjurstrom. I det andra den utomordent-
ligt rutinerade och receptive konstkdnnaren. Den senare hade fatt sin
linga utbildning 1 kontakt med det bista som de stora konstmuseerna 1
vistvirlden kan erbjuda och med samlingar och enskildheter 1 omlopp
hos de stora auktionshusen, hos den internationella konsthandeln och
privatsamlare.

I den man han ansig det nédvindigt att utveckla en teoretisk under-
byggnad for sin konstuppfattning har han sammanfattat sina erfarenhe-
ter 1 sin skrift K@nnare frain 2005. Den innehdller dtskillig visdom kring
frigan om férhillandet mellan sikert vetande och intuitiv kunskap. Han
pdminner oss om den stindigt pagdende diskussionen om kidnnarens
1akttagelser och slutsatser kan anses som vetenskapliga eller ¢j. Men han
klargor samtidigt att den aldrig kan negligera det faktum att den helt
overvigande delen av konsthistoriens foremadl identifierats av kinnare.
Skulle det finnas en beprovad kunskap pa kinnarskapets omrade, me-
nar han, dr det friga om ett langvarigt och kirleksfullt umginge med
materialet och tilldgger: ”Gott bildminne och en 6gats intelligens ér till
god hyilp”.

*
Nirjag for en del r sedan fick mgjlighet att 1 British Museum studera Mi-
chelangelos teckningsmirakler kunde jag efterdt 1 katalogen lisa att mis-
tarens tecknade oeuvre till icke obetydliga delar kommit fran drottning
Christinas samlingar. Per Bjurstrom hade svarat fér den bakomliggande
forskningen som for hans del hade inletts 1 samband med férberedelser-
na till Christinautstéllningen 1966 och som han talmodigt kompletterat
efter hand. Detta dr endast ett exempel pa hans ingdende kinnedom om
aldre tiders samlarverksamhet. Men det han didrvid kunnat dela med sig
hade inte varit meningsfullt utan insikten att det som forvirvats krivt
omvirdnad, skydd och en virdesittning grundad pa uthallig 1akttagelse.
Det dr en icke obetydlig kvarlatenskap som Per Bjurstrom lyckats dstad-
komma under sin langa karriir vid Nationalmuseum.
Hans Henrik Brummer
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